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摘要 

    

在膠彩創作中時常可見到金銀箔的使用，而金箔、銀箔獨特的金屬光澤，

是藝術家喜愛運用的特色之一，它有別於一般顏料的色彩表現，更能使畫面產

生如太陽般的光輝效果，在金屬光澤與色彩的交相呼映下，豐富了藝術創作的

視覺效果，從歷史與地域的角度來看，在東西方的藝術發展當中，都可見到黃

金與白銀所製作出的藝術產物。 

 

由於金銀箔的使用，在東方膠彩創作範疇中，是重要的元素之一，膠彩藝

術家是利用金銀箔的何種形式與手法，於藝術作品中呈現，是本文探討的重

點；並透過「金色的心理分析、媒材寒暖色表現、金屬質地與光澤、環境光的

折色作用、視覺的空間表現…等。」面向進行分析，再從個人的創作與實踐中

進行辯證，探究金銀箔創作的表現效果與精神意義。 

 

 

 

 

 

 

 

【關鍵字】膠彩、金箔、銀箔、金屬質地與光澤、視覺空間 
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一、前言 

   在五千多年前的古埃及希臘與中國四川的三星堆文化，東西方皆已出現對於

黃金的崇拜，並且作為王室權力的象徵，在東方的中國商代，已出現了貼金工

藝，並且具有純熟的程度，直到唐宋時期，在中亞的文化交流中，黃金的工藝

達到了技術的高度，北宋宋應星在其著注《天工開物》內文中提到：「凡色至於

金為人家華美貴重，故人工成箔，而後施之。」1，反應了黃金自古是稀有的金

屬礦物，在產量或是價格上都相當的貴重，並且其色澤讓人產生了華麗尊貴的

感受。 

 

    在環境條件有限的狀態下，工匠利用了黃金的延展性，將黃金製作成金

箔、金泥、金線等形式進行運用，在大範圍的使用貼金手法下，有效的產生了

如太陽般金色的光輝，讓人心生景仰，在過去的極權社會中，黃金被權貴所壟

斷，並利用其專屬的使用權利，作為其地位的展現，但在往後的時代演進中，

金箔逐漸地被少量的使用在各種品項當中，作為美化裝飾的用途，如建築、織

品、繪畫、漆器⋯⋯等品項當中，並且可以見到貼箔、描金、灑金的使用手

法，不至於花費過多的黃金，且有效益的展現黃金的特性與作用。 

 

 

 
圖 1《金面罩人頭像》 

中國商代晚期三星堆文化 
圖 2 張維元攝《聖馬可教堂》 

義大利威尼斯 1071 年建 

 
1 潘吉星譯注，《天工開物》（2009年），頁164。  
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    參照圖 1中國商代三星堆文化《金面罩人頭像》，金面部分以金箔貼附，在

人頭群像中數量並不多，只在少數人頭像中見到金面具的形象，推測為身份等

級較高的首領，才具有使用金箔面具的資格，象徵著黃金具有至高無上的權

力，也可以證明早在中國商代，已有將黃金製作成金箔的工藝。 

 

    在膠彩繪畫當中，金屬也是其創作的元素之一，金屬箔除了色澤與光澤的

作用外，質感的變化、空間的營造、裝飾性的表現，都是膠彩繪畫運用金屬特

性的主要原因， 我們可以在日本狩野派的障壁畫中看到大面積金、銀箔的使

用、與中國寺廟壁畫的立粉貼金技法，以及日本近代許多畫家，利用貼箔、燒

箔、撒箔、以及截金技術，將以上的手法運用在其創作當中，筆者於本節將金

箔的特性進行分析，並分析各個時代與畫家之代表作品，理解其對金箔的運用

手法，如何將金箔的特性轉化為作品的運用，為本章節的主旨。 

 

二、金色的心理作用與色彩表現 

    黃金自古都是人認為最有價值的東西，其為稀有的金屬，具有較高的價

值，人類將黃金視為實質的價物，作為交易的標準依據，在古代金色是一種權

利與高貴的象徵，它有如同大地般的黃土色，還擁有如太陽般的閃耀璀璨，它

不會變質朽壞，如同太陽般永恆地照耀著，因此人們崇拜金色，嚮往金色的質

地與光澤。 

  

    所以在人類的歷史發展中，黃金一直都扮演著重要的角色，在宮殿的建

築、宗教的祭壇繪畫、貨幣的鑄造上，都運用了黃金作為原料，製作成不同的

器物，後將黃金槌製成輕薄的箔類，運用了動物膠質做為接著劑，將金屬箔貼

至於作品上，節省了原料，也可以大面積的將黃金包覆於作品上，使整件作品

散發著金碧輝煌的光芒，在明代漆工黃成的著作《髹飾錄》，楊明的註釋中提到

關於黃金的敘述：「太陽明于天，人君德于地，則魑魅不干，邪陷不害。諸器施

之，則生輝光，鬼魅不敢干也。」2，可以得知明代時期或是更早的時間裡，金

 
2 王世襄 譯著，黃成 原著，楊明 譯，《髹飾錄解說》（北京市：生活、讀書、新知三聯書店， 

  2016 年 5 月版），頁 4。 
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色可以避邪的概念，因為金色具有如太陽的光輝，能使鬼魅不敢近乎，所以在

諸類的器物當中都會使用黃金，來增加器物非凡華貴的氣質，更具有避邪的功

能性。 

 

    人在接觸了某種顏色，在經歷具體事實的經歷後，產生了人們的主觀意

識，除了個人的經驗外，色彩的聯想與象徵，在客觀條件的變化下，人還是具

有共同普遍性的精神感受。 

    

    色彩的聯想與象徵，有他的共同情感以及某範圍內普遍性的心理特

徵，即掌握條件變化當中的共同特色、例如環境變化的條件，色彩屬性變

化的條件，心靈層次反應的條件等等⋯⋯客觀環境乃色彩具體事實的真實

存在，為色彩聯想與象徵的淵源⋯⋯。3 

 

    所以總結以上人對於金色的心理，大部分來自於人對於客觀現象的觀察，

並且引發了主觀的聯想，也可以屬於個人的精神感受，我們對於色彩無法用數

字進行心理測量，必須運用人的共同感受進行分析，得出對於色彩的象徵與聯

想，金色是太陽的光輝恆久不變，其稀有珍貴象徵著權利與尊貴，黃金是人類

財富的指標，以上都是對於金色的客觀存在，產生了聯想與象徵的結果。 

 

    人對於色彩是敏感的，人的視覺多會被明度較高、投大眾心理所好、不受

其他顏色干擾、日常生活少見的色彩吸引，總結以上幾點，金色故屬於以上幾

種特質的顏色之一，原因在於黃色的明度較高，容易吸引人的視覺，且在大眾

的心理，金色如太陽光般的色彩，是權力與財富的象徵，讓人感受到溫暖與富

足，自信活潑並且充滿新希望，在色相上黃色讓視覺上產生膨脹感，相對於寒

色系突出許多，另外金箔的色彩不容易被其他顏色干擾，因本身的金屬元素，

使金色充滿份量感，在色澤的呈現上容易產生漸變的作用，同樣色相的由深至

淺色，在色彩上多歸納於深色系的色彩，所以金色在繪畫的運用，可以做為統

整顏色，勾勒造型的作用，說明金色是容易備受注目的顏色。 

 
3 林書堯，《色彩認識論》（台北市：三民書局，1999 年 8 月版），頁 151。 
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三、金箔銀箔的寒暖色表現 

    延續前文提到色相的問題，金箔與銀箔在色相上，金箔趨近於黃色系，銀

箔則為灰白色系，兩種箔類的光澤，呈現寒暖色的不同效果，在明代的《髹飾

錄》中提到：「日輝，即金」「月輝，即銀」的概念4，所以在繪畫創作上，藝術

家會使用寒暖色相的差別，象徵著晝夜的太陽與月亮的效果，或是季節上的變

化，在酒井抱一《夏秋草圖屏風》與鈴木其一《朝顏圖屏風》進行比較，朝顏

圖屏風以金箔為底，畫面所呈現的色彩氛圍，是溫暖與生意盎然的景緻，符合

夏日的情境與溫度感；在《夏秋草圖》的屏風中，則以銀箔作為作品的底色，

銀箔是一種不穩定的金屬，容易在空氣中產生氧化作用，在表面上容易出現不

同程度的氧化狀況，所以不至於表現出過於強烈的灰白冷光，作品充滿了蕭瑟

的枯寂感，貼切的表現由夏入秋的變化，夏日的花草因天氣的驟變，受到北風

吹拂，反映出即將進入枯萎的狀態，與大地即將休眠的前兆，河川深藍色冰冷

的河水，與畫面中銀箔鋪地的背景搭配，已將畫中由夏入秋的寒意，充份的將

季節的溫度感表現無遺。 

 

 
圖 3 酒井抱一，《夏秋草圖屏風》（局部）江戶後期，紙本銀地著色，164.5x181.8cm 

 

 
4 王世襄 譯著，黃成 原著，《髹飾錄解說》（北京市:生活、讀書、新知三聯書店，2016 年 5 月 

  版），頁 4。 
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圖 4 鈴木其一 《朝顏圖屏風》（局部）江戶後期，紙本銀地著色，178.2x379.8cm 

 

    金銀箔除了表現了畫面中的環境色溫外，在貼箔的程序中，藝術家會運用

紅色系的顏料作為基底才的使用，在西方古典繪畫中的坎培拉技法，會使用白

堊土打底，再塗上紅玄武土作為基底，其目的在於金箔的發亮程度，在紅玄土

與金箔的貼合下，金箔的色澤會呈現較為飽和的狀態，因金箔本身的組織，具

有毛孔的緣故，在光源的照射下，金箔表面的黃色與縫隙的紅色產生兩種色彩

的補色作用，使金箔的呈色偏向橘黃的溫暖色感，效果與層次上豐富許多，另

外在創作的過程中，箔的破裂損壞，使朱色底顯露出來，此種色彩的對比，形

成了紅、橙、黃色彩的漸變反應，增強了人對金箔視覺上的色溫與飽和度，所

以在東西方的金箔藝術當中，多可以看見紅色系顏料打底的現象，如西方的祭

壇畫、東方的漆藝與廟宇神像的貼金工藝，運用此種暖色系類似色的調和，使

金箔的色澤表現上較溫暖且飽和，更增加了金箔的厚實度。 

  
圖 5〈坎培拉畫的技法〉 圖 6〈聖米勒家與龍〉（局部）， 

蛋彩木板，十四世紀 
日本東京國立新美術館 
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    筆者在於創作中貼附金箔時，會在基底才塗上深紅的底色，原理與坎培拉

技法相似，目的在於使金箔的色溫與飽和度提高，增加金箔的光澤與厚度，筆

者會將金箔進行破箔的處理，使其露出底色，使其產生年代感與光澤對比度。 

                                                                            

    圖 5 為坎培拉技法，在基底塗上

紅色的玄武土，再將金箔貼附，是歐洲

古典繪畫的傳統技法，在《聖米勒家與

龍》的作品上可見，金箔與紅玄武土結

合後的效果，金箔的呈色偏紅，所以在

作品的色溫偏暖，且金箔的色澤飽和

度也較高。圖  為日本脫活乾漆造像

代表作《不空羂索觀音》，在漆器的貼

金工藝上，多會使用深紅的漆色，作為

貼金的基底，其目的也是對於金箔光

澤的追求，使金箔的呈色穩定自然。 

 

 

 

 

 

 
圖 8 日本奈良 

東大寺法華堂〈不空羂索觀音〉 

 
圖 7 張維元，〈芝蘭香〉（局部），2018 年 
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四、金箔的質地與光澤 

（一）質地 

    質地本身可以分為原質性與表面組織的差別，顏料的原質差異，如植物性的

染料與礦物顏料，差異在於顏料本身的組成物質，我們稱為原質性；而表面組織

可以關係到顏料施塗後的表面組織，進而影響光澤與色彩等問題，但顏料與金屬

色在質地的表現上有些許的不同。  

 

    金屬箔是經由人為的加工後，製造成光滑輕薄的金屬薄面，在自然光的照射

下，因具有光滑的表面，所以在光源的折射質感效果佳，當輕薄的金屬箔運用在

創作時，媒材的選用關係著金屬箔的光澤的表現，如質地關係著光澤的表現，除

了箔的本身，基底材也是其中的關鍵因素，基底材包括紙張、木材、石材、接著

劑⋯⋯等，在貼箔後的光澤度會因為質地不同產生差異，越是平整的基底材貼箔

的效果越光滑，產生的光澤度高，而越不平整光澤度則為低。  

 

（二）光澤 

    金屬色一直以來都不被顏色學家認為是顏色的一種，因為它的金屬特性，無

法單一的用色彩學去分析金屬色的慨念，但是金屬確實有顏色的存在，除了金屬

本身的色彩，它還具有因光源折射所產生的漸變色效果，與一般的色彩不能相提

並論，所以它並非只是單一的色彩問題，也必須結合質地探討金屬的光澤問題。 

 

    光澤其實可以解釋成物體的表面質感與光源作用，所以物體的平滑與粗糙，

是光澤強弱的構成因素，也影響了色彩的表現，在平面與粗糙的不同質地質地上，

光源的入射角度與人視覺觀看的角度差異，影響了物體的色彩顯現，關鍵在於光

源與物體間的反射作用。 

 

    光澤的關鍵問題在於觀察的角度，而質地重視物質及其表面處理。前

者討論的東西，是物體表面的鏡面反射的狀況，即光束的進行過程，映像

的狀態、入射的角度和位移以及給於視感覺的可能影響等等。後者乃是以

物體表面紋理為主的是綜合性視覺效果的研究。當然在造形藝術上光澤也
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是屬於質地變化的一部分。5 

 
張維元製表，表 1 金箔的光源反射，在不同視角所呈現的視覺效果不同。 

左面視角金箔光澤反射 正面視角金箔光澤反射 右面視角金箔光澤反射 

   
 

    以筆者作品《乘風》為例，在不同視角與相同光源的情況下，金箔的折射

效果於正面與左右側面的表現不同，其中金屬箔的明暗漸變效果，增加了畫面

的空間感與氛圍，由於金箔對於光源的反應敏銳，所以展覽場域的光源問題，

必須成為作品考量的因素，由於任何一個空間裡的光源與視角，都是影響畫面

光澤的因素，所以必須注意觀者的視角高度與走動的方向，才能準確的展示作

品預期的效果。 

 

    金箔的表面在光源的照射下，具有良好的反射條件，與顏料最大的差異性

在於原有的反射能力，所以顏料的原質與表面組織質地，影響了光澤與色彩表

現，可以得知越是光滑的表面，光源的反射較為強烈，其原理便是鏡面反應，

將入射光正面反射出去，所以較沒有色彩的反射，多只是原有的光源色，需要

透過不同的觀看角度才能看見物體的色彩；所以在無光澤的顏料表面，受到光

源的照射時，較能均勻的反射光源，可以稱之為「均勻的擴散反射」，其反射率

則是百分之百，所以在物體的輝度與彩度上較為穩定。 

 

    表面具有光澤的物體與無光澤的物體會因為觀看方向的不同而看起來

有不同的色彩，受到白色光照明的光澤面有時候會看起來白白的，那是因

為光澤面與無光澤面的反射狀態並不相同。6 

 
5 林書堯，《色彩認識論》（台北市：三民書局，1999 年 8 月版），頁 51。 
6 山中俊夫著，黃書倩譯，《色彩學的基礎》（台北市：六合出版社，2003 年 7 月一版），頁 
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圖 9 物體表面的反射方向特性 

        

    (圖 a) 為物體表面的反射方向特性，之間的差異在於物體表面的光滑度，

所產生的反射效果，（圖 a）為無光澤之表面，對於表面亮度與色彩，光源的反

射效果屬於均勻擴散，可解釋為礦物顏料的色澤反射。 

 

    (圖 d)的入射光於表面時，只有單一的正反射效果，為入射光源的光色，稱

為鏡面反射作用。 

 

    圖 c、b的反射作用，可以將兩種反射狀態，解釋金箔色澤反射的原理，圖

示 c可以看到光源入射後的正反射效果，也具有些許光源的擴散作用，金箔本

身的質感並非完全的光滑，而是具有縫隙與紋理質地特性，所以不會完全的產

生正面反射，同時也具有光源的擴散作用，在這種情況下，應避免正反射方向

觀看，而是稍微避開即可看見表面的色彩；在圖 d的圖示中可以發現，光源的

正反射線稍短，且與均勻擴散的作用相近，代表著物體介於半光澤狀態，一般

的物體光澤表現多屬此類，而金箔也能歸屬於此類型，假使將金箔呈現為霧面

效果，可藉由貼箔時基底材的運用，與質地粗糙的基底結合，霧化後的金箔表

面，在光源的照射下，會呈現出光源的擴散作用，也因為金箔本身的金屬特

性，光源過強反而使擴散作用加劇，使明度上升了，彩度卻降低了，所以將光

源降低，金箔的光澤與彩度效果較佳。 
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張維元製表，表 2 兩張相同成分的金箔進行霧面與亮面光澤反射比較 

霧面金箔的色澤 亮面金箔的色澤 

  
 

    以圖表 2進行金箔的霧面與亮面光澤做比較，（左一）為霧面金箔，（右

二）為亮面金箔，可以觀察到亮面金箔的正反射作用較強，反射光源聚集，光

源處與周邊的色彩對比強烈，在不同角度的觀察，金箔的顏色多呈現深色的反

應；左一的金箔為霧面，正反射光源較不明顯，因表面質地較不平整，此種光

源的反射為擴散作用，在光源不強烈的前提下，明度高且較易觀察到金箔的色

彩， 總結以上兩種不同質地的金箔光澤，霧面的效果，明度較高、彩度比亮面

金箔低，而亮面金箔則因鏡面反應強烈，色彩對比度高，大部分面積呈現深黃

色系，為金箔兩種不同的特性。 

 

    以圖為例，壁畫的色彩偏向褐色系效果，整體畫面偏向暗沈的氛圍，唯有

金箔的黃色、佛陀身上的紅色，因兩色波長較長的緣故，最容易被肉眼察覺，

且黃色系的金箔，因本身具有光澤度，產生了提亮畫面的功能，假設將畫面中

金箔的部分去除，畫面會呈現幽暗的氛圍，更凸顯了紅色的突兀感與不協調的

狀態，所以經由黃色系的調和與金箔的光澤作用下，整體畫面的色彩效果方能

協調自然，正是金箔為何時常運用在繪畫當中的主要原因。 
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圖 10 中國四川廣源廣勝寺壁畫 （局部） 

 

    從藝術創作的角度探討，金箔的光澤與礦物色彩間，有著質地與色彩間的

對比感，藝術家運用了這一特點，將金箔的光澤成為畫面畫龍點睛的手法，在

光源的照射下，觀者會因為角度的關係，感受到光澤的變化，與顏料均勻的色

澤形成了對比，再加上高彩度的各種色彩，使整體畫面產生了節奏感，以尾形

光琳《槙楓圖屏風》為例，畫面中的色彩為明度低、高彩度的呈現，與金箔的

光澤度形成了對比，由於金色為主要的背景色，其金屬光澤整理協調了畫面中

的多種色彩，由此可證金箔在繪畫中具有統整畫面中色彩平衡的功能。 

 

 
圖 11 尾形光琳，〈槙楓圖屏風〉，18 世紀，紙本金地，六曲一隻，139 x 352.2 cm 
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五、環境光的折射作用 

    金箔的使用與建築的設計息息相關，因金箔的質地與光澤，使它與其他顏

料的效果不同，在光源的照射下，黃色的明度較高，使人的視覺容易關注外，

金箔已不是單純的色彩問題了，它還具有光滑的表面，能夠使光源產生折射作

用，在寬闊幽暗的空間裡，缺乏光源的情況下，建築內部大面積金箔的鋪成，

借用自然光源的照射，讓空間產生明亮感，我們可以在東西方的宗教與宮殿建

築中，看見大面積金箔的使用，如北京紫禁城的太和殿、巴黎凡爾賽宮的鏡

廳、京都西本願寺對面所，觀察到運用光源折射的手法，改善了光源不足的問

題。  

 
圖 12 日本岩手 中尊寺金色堂  中央壇阿密陀如來、地藏菩薩、天王諸尊 

 
圖 13 日本岩手 中尊寺金色堂 
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    光源是人類生活不可缺乏的能源，影響著大地的溫度與能夠感受到大地色

溫的變化，去判定晨昏與季節，更能從色感轉變為「色知覺」，包括了認知、記

憶、情感的連結；金箔俱有良好的折射效果，黃色光滑的表面將太陽的黃色光

源折射出去，使室內的環境呈現金黃色的華麗氛圍，而金箔可能因為來自不同

的光源而產生了色澤的變化，我們可以統稱這些光源為「環境光」，而環境光也

能改變金箔的色澤，在不同角度或多處不同光源的照射下，金箔也會平衡屬於

當下空間的色澤，將場域中營造成為一個統一的氛圍。 

 

  
圖 15二條城二之丸 

御殿黑書院御殿朝見示意 
圖 16狩野上信， 

二條城二之丸御殿 黑書院 
     

 
圖 14 日本京都，西本願寺對面所，金箔與光源反射作用的室內空間示意圖 
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    日本桃山時期各地大名紛紛建造屬於自己的城郭，在氣宇壯大的時代風格

中，建築的設計與內部的陳設上，皆非常強調強而有力的效果，並大量使用金

箔貼附在大面積的和室門板上，正好可以營造出其貴重不凡的精神，此時期金

碧障壁畫的形式便開始風行。 

 

    圖 15為御殿朝見示意圖，將軍座於御殿之上，在金碧輝煌的空間，反映著

高貴與權勢的象徵，為了表現出空間的賓主關係，牆面上的繪畫起了一定的作

用，空間中表現著松林的場景，使室內營造出靜謐的氛圍，畫面中的松樹也象

徵著將軍本身，朝臣由下向上的仰望，松樹的雄偉加上金色的反射，如同神的

聖光，松樹如同佛教的華蓋，也呼應著將軍至高無上的神聖性。 

 

    我們從桃山時期的御用畫師狩野永德作品《唐獅子圖》來看，作品大面積

的使用金箔，如同留白的效果，且巧妙的將雲朵剪影化，並透過金箔的光澤顯

現出來，使獅子的造型與雄壯的氣勢不被影響，更將金箔的貴重感與獅子的氣

質相呼應，進而我們可以觀察到，作品因大面積金箔的折射關係，金箔的光澤

是由下往上逐漸加深的效果，正是因環境光的折射角度與光源強弱所致，並隨

著環境光的改變產生不同的視覺效果，此特性增加了畫面的空間感與強烈的神

秘感，可以說環境光的多變，也是作品呈現的重要環節，每一刻都有著不同的

變化。 

 

 
圖 17 狩野永德〈唐獅子圖〉宮內廳 
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圖 18 張維元，〈喝采〉，2017 年，45.5x53cm 

 

    環境光與金箔的呼應，影響著室內的氣氛，金箔也時常運用在建築裡的裝

飾中，如牌匾、壁畫、雕刻⋯⋯等，藝術創作者時常運用金箔的光澤，作為除

了線描之外另一種畫龍點睛的手法，即使在黑暗的地方，只需要一點微弱的光

線，金箔的光芒便會立即反射，讓作品不至於過度昏暗而觀看不清晰。 

 

    以筆者作品為例，在室內沒有人為光源的照射，透過微弱的光源，因金箔

聚光的折射作用，增強了畫面圖案與金箔的明暗對比，其主要原因在於金箔與

礦物顏料，對於光源反射的作用不同，以至於產生明暗的對比度，所以環境光

的作用，  是藝術家創作中設計考量的因素。 

                                  

    此外「環境光」也包含了人為的光線，在古代夜晚的照明可能來自於燭

火，燭火的光源沒有自然光源的充足，且光譜較為單一，在金箔折射的色澤反

應上，會較為暗沈薄弱，但燭火的煽動作用，反而會使金箔的光澤呈現波動的

特殊效果，讓畫面與光影之間呈現了律動感，加深了畫作的意境層次，所以環

境光的變化，影響著金箔的反應，進而烘托了作品內容的整體氛圍。 
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夜間日光燈照明金箔 
環境光現象 

夜間照明金箔 
環境光現象 

日間自然光源金箔 
環境光現象 

   

圖 19 台北慈諴宮 
三川殿門神（局部） 

圖 20 台北保安宮 
三川殿門神（局部） 

圖 21 台北保安宮 
後殿門神（局部） 

張維元製表，表 4-3-3門神貼金部分與不同環境光的變化。 

 

六、金箔的空間表現 

    金箔被運用在繪畫中已有長久的歷史，在西方的祭壇畫、與東方的金地障

壁畫，是最容易聯想到的畫種，從形式技巧上可以發現，在金箔的空間表現

上，有許多相同之處與各自特殊的表現方式。 

      

    金箔的稀有性與特殊的光彩，能夠增加作品的份量與氣質，方形的箔貼滿

畫面，它大面積閃耀的光澤度，對於室內的光源與氣氛確實提升了不少，但對

於創作者而言，其實是一種創作上的考驗，原因在於金屬本身的質感，以及受

限制的畫面形式，種種限制都對構圖空間的表現產生影響，在日本的金碧障壁

畫的風行，早期紙面的媒材改變了，轉換成大面積的鋪金風格，消除了大面積

的空白疑慮，正符合桃山時期武人當政的審美情趣，雖然金箔具有份量感的色

澤質地，但也因為如此，畫家也必須對構圖、設色、造型進行改革，讓原本大

面積的金箔加以保留，與平面的空間產生空間感。 

 
    有關於金箔與繪畫設色的關係，在東西方的繪畫上，可以發現顏色多選用

明度低彩度高的色彩居多，主要的目的在於形成強烈的對比度，由於金箔對光

源的反射強烈，在視覺角度、光源角度的轉換，會造成光影強弱不斷的變化，
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造成了畫面得過度的光源影想，為了克服視覺上的不穩定性，藝術家便會使用

彩度較高的色彩，解決金箔與畫面間的問題。 

 

     礦物顏料如：「松葉綠青、岩紅、硃砂，群青、鉗青、赭⋯⋯」的使用，

這些顏料色彩時常在金箔的繪畫中出現，畫家多會選取較高彩度的號數，增強

與金箔間的色彩對比，另一特點原因在於，陽光的照射過程中，顏料與金箔的

質地差異性，金屬會因為光源折射過度產生過度曝光，但礦物顏料的顆粒結

晶，則因光源的照射產生色彩，當顏色飽和度高時，對於金箔的光澤影響也就

降低，也就是媒材色彩與質地間的差異，造成的對比作用，拉開了主題與背景

的空間距離，所以我們在狩野派與琳派的繪畫中，可以看到作品的色彩偏向濃

豔的特點，是金碧障壁畫創作的一種風格形式。 

 
圖 22 尾形光琳，《紅白梅圖屏風》，江戶時代，紙本金地著色 151x346cm 

 

    以尾形光琳的《紅白梅圖屏風》為例，中間的河水與樹幹，運用了黑色系

呈現，整張作品黑色佔了重要的部分，在金箔明度較高的黃色系搭配下，河川

與梅樹的主題便相當明確，因為色彩與光澤對比度的強烈，造成了空間上的延

伸，以及紅梅、白梅的點綴，人的視覺對於紅色的敏銳度高，相對於白色在作

品裡則較不明顯，以至前後的空間關係，在視覺的經驗上，可以立刻認知空間

的前後，所以在金箔的繪畫創作中，色彩的濃淡與金箔的對比度，影響了視覺

上的判定。 

 

    此外金箔的繪畫時常伴隨著裝飾性的特點存在，承接上文內容的延續，對

比度影響了金箔創作的空間問題，換言之大面積金色的襯托，除了色彩之外，

造型也是重要的環節，從琳派的發展來看，受到染織工藝的影響，裝飾性與工
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藝性是琳派的主要特色，所以在造型方面格外重視，可以發現琳派對於物體輪

廓的追求，轉化為簡約的圖示與色塊，細節部分多以撞彩或勾勒的方式呈現，

簡約的色塊與金箔的色澤，反而形成了和諧的呼應，反而讓物像的形體姿態，

搭配絢麗的色彩達到了一種完美的平衡感。 

 
    再以尾形光琳的作品《燕子花圖屏風》為例，作品的內容以燕子花為主

題，花卉的大小幾近相同，且綿延不絕的排列於畫面當中，強烈的裝飾性卻沒

有因為過度的重複而造成呆板，其主要的原因在於，尾形光琳在燕子花的組織

安排上，刻意的將其進行了重疊的手法，製造出一叢一叢的空間關係，並由左

下轉向右上的方向生長，高低錯落的燕尾花，讓人感受到畫面的節奏感與方向

性，如由上而下眺望，所產生的視覺感受，是作者對畫面空間的巧妙安排，讓

觀者輕易察覺空間動向的線索。 

 

 

 
圖 23 尾形光琳《燕子花圖屏風》（局部），江戶時代，紙本金地著色 
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六、小結 

    綜合前文章節的

分析，金箔、銀箔的

特性在藝術家的創作

需求中，滿足了某種

特殊的視覺效果，藝

術家透過了貼箔的方

式，於畫面中大面積

的鋪設，產生了如同

水墨畫中留白的概

念，構築了空間的展

示，但又別於紙張素

白的效果，反而帶有

太陽般神聖的光輝，

照亮著空間與心靈中

的幽暗，所以金屬具

有吸收光源的能力，

也能夠透過基底材的

質感變化，使折射的

光澤有了不一樣的呈

現效果。 

  

以作者之作品《合境平安》為例，內容以宗教廟會為題，以金色作為主要

色系，預設營造出神聖莊嚴的境遇，並以煙雲造型進行金箔的貼製，再運用此

造型設計排列，製造畫面空間的動勢位置，在與人物造型的搭配下，產生了和

諧的韻律效果；此外在基底材部分，則是平塗混和方解末的紅色水干顏料，製

造出粗糙的質地，當金箔貼覆後待半乾，再使用海棉擦拭，讓殘破金箔的縫隙

間，透出紅色的顏料，當光照射於畫作時，可以使金箔反射出霧面的暖金效

果；而作品在不同環境中，受到環境光的影響，便能呈現不同的氛圍感，是創

作時所思考設計的概念；總和以上金箔的使用特點，在內容、形式、技巧上，

圖 24 張維元《合境平安》（三屏），2022 年，59.5X118.5cm， 
紙本膠彩金箔 
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都達到筆者創作時的需求表現，也是本文分析探討金銀箔的目的，以助於未來

創作的思考與運用。 
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